Krotka mysl o Corridzie

Aktualna prezentacja Andrzeja Lichoty poéwieco-
na jest tematowi, nad ktérym artysta pracuje juz
od kilku lat. Cho¢ u poczatku malarskiej przygody
stoi tu bezpoérednie doéwiadczenie autora, to
sens spotkania ze wspdtczesna odstona dawnej
tradycji prowadzi ku refleksjom wykraczajacym
poza popkulturowe $wieto o wybujatej estetyce.
Malarskie doéwiadczenia autora znamy z wcze-
$niejszych cykléw, takich jak Australia, Iran czy
La Gomera. Cech charakterystyczna jest ich zde-
cydowana forma malarska oparta przede wszyst-
kim na ekspresji i jakosciach barwy oraz $wiado-
me uzycie struktur materii malarskiej. Aktualne
prace Andrzeja Lichoty zyskuja jednak niespo-
dziewana $wiezoé¢, ujawniajac gleboka kulture
malarska autora i fundamentalna $wiadomos¢
stosowanych przez niego $rodkéw formalnych.
Jednym z najwazniejszych wyréznikéw Corridy
jest swego rodzaju ,narracyjny koncept” catego
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stosowanymi przez autora $rodkami formalny-
mi ujawnia ostra $wiadomos¢ twércy w zakresie
wybieranych kazdorazowo elementéw malarskiej
gry i wyczulenie na jej wizualne wyniki. Refleksje
dotyczace skrétowo tylko przedstawionych wat-
kéw narracyjnych, potencjatu interpretacyjnego
czy nawiazari formalnych Corridy ujawniaja zna-
cz3ce bogactwo treéci oraz kaza dostrzec jakos¢
artystyczna prezentowanych obrazéw. Realizacje
te nie wyczerpuja podjetego tematu, nie stanowia
tez cyklu zamknietego. Twérczy potencjat autora
pozwala spodziewac sie daleko idacej ewolucji,
zaréwno w zakresie form eks-  Fgna,/2017,

presji, jak i w dziedzinie chro- X120 cm

matycznych  doéwiadczer.
Takze czytelne w aktualnej
odstonie Corridy zabiegi zwia-
zane ze wzmocnieniem faktur
lub z kolei ujawnieniem suro-
wego podtoza (deska, ptotno),
uzyciem barw niespektral-
nych (zloto), zastosowaniem
wyrazistego gestu i jego kom-
pletne;j niwelacji (mechanicz-
ne odciecia plam barwnych)
ukazuja szerokie spektrum
érodkéw poszerzajacych sto-
sowany wczeéniej repertuar
malarski. Wydaja sie takze
ciekawie rokowac w kwestii

cyklu. To element wczesniej nieobecny. Postu-
gujac sie okresleniem narracji, nie mam jednak
na mysli czysto fabularnej akeji - chodzi tu raczej
o uwzglednienie wewnetrznej dramaturgii tytu-
towego wydarzenia. Tradycyjna korrida obejmuje

sekwencje etapéw o sprecyzowanej hierarchii.

Apogeum stanowi swego rodzaju misterium $mier-
i, ku ktérej nieodwotalnie wioda wszystkie wcze-

éniejsze epizody walki.

Paradoksem jest wlaénie 6w efekt éwiadomego
uczestnictwa w ponawiajacym sie stale cyklu,
w ktérym Smier¢ staje sie zarowno przyczyna, jak

i celem. Smier¢ zwierzecia - lub émier¢ cztowie-

ka - warto zaznaczy¢ ten fakt, ktdry pomijamy
- w wigkszosci przypadkéw uznajac korride za
jedno z wielu zaposredniczonych doswiadczeri,
znanych gléwnie z efektownych przekazéw me-
dialnych. Zupetnie inaczej uczestnicza w niej ci
wszyscy, dla ktérych fizycznai namacalna obec-
nos¢ $mierci stanowi rzeczywisto¢ tego wyda-
rzenia. W trakcie jednego pokazu ginie kilka lub
kilkanascie zwierzat, zawsze walczacych po raz
pierwszy. W starciu mozliwa jest jednak takze
émieré czowieka. Chodzi tu wigc o ekstremalne
dodwiadczenie zmierzenia si z dramatem roz-

strzygniecia - $mier¢ przeciwnika staje si¢ ceng
#ycia. Bez wzgledu na to po czyjej stronie lezy zwy-
ciestwo. Stad by¢ moze 6w niezwykle zywiotowy
charakter spektaklu, ktry gloryfikujac zwyciezce,
celebruje wartos¢ zycia - wbrew statej obecnoéci
w nim $mierci.

Nieodtacznym elementem jest tez cierpienie.
Rzadko kiedy, patrzac np. na dzieta Goi, zdajemy
sobie sprawe z tego, ze obnizona gtowa walcza
cego byka to skutek ostabienia miesni i urazu
nerwéw wywotanych whitymi w kark zwierzecia
pikami, a zwycieskie pchniecie pikadora cenione
jest wowczas, gdy zadaje natychmiastowa Smier¢,
nie prowadzac do dalszego przedtuzania agonii
przeciwnika. Fizycznoé¢ cierpienia i ostatecznos¢
$mierci, ktora ktadzie kres walce nie zawsze narzu-
caja sie nam jako gtéwny przedmiot refleksji nad
tradycyjng ,rozrywka” Hiszpanow.

W tym kontekscie zmaganie z tematem korridy,
ktéry podejmuje artysta, staje sie nie tyle nawia-
zaniem do historycznego motywu, ile raczej swe-
go rodzaju danse macabre, dialogiem o $mierci
ize $miercia. Cho¢ moze bardziej wiaciwe bytoby
tu okreslenie dialogu z zyciem o $mierci. Tworcza
akeja jest kwintesencja zywiotowego doéwiad-
czenia, zanurzeniem sie w autentyczne doznanie
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Kolejnych podejmowanych dziataii malarskich.
Réwnie istotny pozostaje takze aspekt tresciowy.
Ranga tematéw podejmowanych przez Andrzeja
Lichote ujawnia w petni humanistyczny wymiar
postawy malarza, tym samym wskazujac poéred-
nio znaczenie i role obrazu, ktérego sens lokuje
sie znacznie powyzej narracyjnego medium.
Ogladajac Corride nie sposéb oprze¢ sie refleksji,
2e zwyciestwo matadora mozliwe jest tylko dzieki
jego sztuce. To samo prawo rzadzi zyciem artysty
i decyduje o przetrwaniu obrazu przekraczajacego
wymiar jednej egzystencji. Stanaé oko w oko
2 ta prawda to wyzwanie, ktéremu
sprostac winni nie tylko ci, ktorzy
walcza - takze my, ich widzowie.
Ogladanie spektaklu jest fatwe,
gdy jednak przychodzi w nim
zmierzy¢ sig na $mierd i zycie -
sytuacja zmienia sie radykalnie.
Przezy¢ swoja Corride - i stana¢
do niej ponownie. To prawdziwe
zwyciestwo artysty. Zawsze za
cene zycia. Pamie¢ o tym narzuca
zwycigska czerwien, ktéra cieszy
oko w kazdej epoce.

Ewa Herniczek
Katedra Historii i Teorii Sztuki
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie

aktualnego teraz i zapisania jego tresci. Zmaganie
sie z fizyczng strong obrazu jest réwnocze$nie
stale aktualizujacym sie wypowiadaniem siebie
- wciaz na nowo, stale w obliczu nowych pytar
o sens i wartos¢: siebie, sztuki, poznania i osta-
tecznie - zycia

Te aspekty: osobisty, kulturowy, aksjologiczny
i ontyczny wydaja sie wyznacza¢ watki, jakie
podejmuije autor. Wiasne, autentyczne i bezpo-
$rednie doswiadczenie zawsze stanowito dla An-
drzqz Lichoty punkt wyjscia. Nie chodzi tu jednak

ny zapis czy czysto

styczn)wypowwedz Przezycie to zaledwie punkt
wyjécia dla zmagania sie z jego wewnetrznym
sensem. Obraz stanowi zapis tego procesu, bedac
jednoczeénie polem eksperymentu i narzedziem
badania. Walka z obrazem to akt przeksztatcania
i budowania wiasnej $wiadomosci. Docierania
do prawdy o tym, co
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epizody rozpoczynajace zmagania, ktérych atrybu-
tami s3 swobodna choreografia, wizualne bogactwo

W tak skonstruowanym dyskursie malarskim nie
brak miejsca takze na watki wykraczajace poza
tytutowy motyw. Autor nie wskazuje ich zbyt jed-
noznacznie, jednak dla odbiorcy posiadajacego
kompetencje w zakresie wsp6tczesnej kultury
wizualnej od razu czytelne staja sie przynajmniej
niektére. Jednym z istotnych sa nawiazania do

wizualnego obrazu dedykowanego Goi, w kté-
rym dostrzec mozna iécie barokowa ekspresje
malarskiej materii oraz luministyczne kontrasty
waloréw. Zestawienie tych dziet o jednoznacznie
odmiennym charakterze uswiadamia celowos¢
dziatari autora w zakresie przyjetej techniki bu-
dowania obrazu, ktéra za kazdym razem zostaje
na nowo é chroni

twérczosci Francisa Bacona, z ktorej
zostata inspiracja zwiazana z jednym z zastoso
wanych przez artyste formatéw ptécien. To jed-
nak tylko subtelny $lad odniesier obejmujacych
znacznie powazniejsze kwestie, zwigzane z rozu-
mieniem statusu jednostkii doéwiadczenia arty-
sty. W niektérych spoéréd prezentowanych ptocien
wyraznie pobrzmiewa echo baconowskiej techniki

artyste przed mebezpweczens(wem mechanicz-
nych powielen, ktére stanowi¢ moga zasadzke
prowadzaca do szybkiego zuzycia potencjatu
ekspresywnego. To niebezpieczeristwo nie do-
tyczy artysty. Trudno spodziewac sie, by miato
ono zagrazac twércy tak wiadomemu jezyka
malarskiego, ze pytany o obraz idealny wskazuje

malarskiej, cho¢ nigdy nie sa to bezp: o
taty. Inne élady inspiracji prowadza ku twérczosci
malarzy amerykariskich lat 50. XX w. (W. de Ko-
oning, F. Kline), jednak i tu méwic trzeba raczej
o éwiadomym dialogu ni dopatrywac sie jakich-

portret B. Castiglione -
cje najbardziej wnikliwego zastosowania barwy
i malarskiego $ladu, tak subtelna, ze umykaja-
cq oczom wielu znawcéw sztuki. Zreszta choc-
by powierzchowna analiza jezyka malarskiego

kolwiek
chronologii prezentowanych prac ujawnia daleko
idace zmiany w zakresie zastosowanych w kolej-
nych odstonach érodkéw technicznych i struktur
chromatycznych. Ich ré2norodnosc wiaze sie wy-

barw i dynamika bliska ekspresji tarica. Nasycone
plaszczyzny koloru, zwtaszcza zywiolowa zéicie
i czysty blekit przywotuja specyfike wizualna tra
dycyjnych kostiumow torreadoréw i barwnych kap

uzywanych na tym etapie
walk. Kolejne realizacje to
juz odmienny poziom eks-
presji - bezposrednie star-
cie przeciwnikow, w ktorym
sita fizyczna i brawura dzia-
tania przykuwaja uwage,
prowadzac réwnoczesnie
ku ostatecznemu zwarciu.
W tym zespole prac ekspre-
sjaformy osiaga apogeum.
Struktura farby zageszcza

olej-

bo wezeéniej niedoéwiadczone.
Aktualny cykl prac oparty zostat w mys| decyzji au-
tora na podziale odpowiadajacym etapom korridy.

Zmaganie z tematem korridy, ktory
podejmuje artysta staje sie nie tyle
nawiqzaniem do historycznego motywu,
ile raczej swego rodzaju danse macabre,
dialogiem o $mierci i ze Smierciq.
Chod moze bardziej wtasciwe bytoby tu
okreslenie dialogu z zyciem o Smierci.

raznie z préba budowania narastajacego napiecia
towarzyszacego epickiej ,akcji".

Metoda malarskiego dialogu nie jest obca auto-
rowi prezentacji. Od poczatku tworzenia aktu-

alnego cyklu czeé¢ prac
powstawata jako swego
rodzaju wypowied? kom-
plementarna wobec dziet
artystow, dla ktérych ty-
tutowy motyw  stanowit
takze punkt odniesienia.
Précz przywolanego juz
E. Hemingwaya naleza do
tego grona takze F. Goya
oraz P. Picasso. Temu
ostatniemu  poswiecone
sa obrazy wykonane na

sie i
nych fazach malarskiego

gestu. Zwiericzeniem staja sie obrazy finatowe, kt6-
rych celem jest wydobycie i podkreslenie dramatu

Struktura prezentacji pozostaje w
2wiazkuz samym wydarzeniem, obejmujac kolejno
prezentacje, walke i $mierc. To nawiazanie do przy-
wotanej przez E. Hemingwaya analogii nastepuja-
cych po sobie aktow dramatu - rozprawy, wyroku,
egzekudji. Poczatkowe prace za punkt wyjécia biora

ANDRZEJ LICHOTA - artysta malarz. Zajmuje
sie malarstwem olejnym w nurcie abstrakcji eks-
presyjnej, do ktérego inspiracja sa autentyczne
przezycia. Istotnym elementem twérczosci arty-
sty jest pejzaz, a wlasciwie jego struktury i frag-
menty, ale takze spotkania i miejsca oraz szeroko
pojete odwotanie do archetypu. W jego twérczosci
malarskiej wiatto czesto éciera sie z ciemnocia
aw wyniku tych staré wytania sie kolor. Szerokie
impasty, uzywanie réznorodnych narzedzi, sie-
ganie po érodki wyrazu zakorzenione w tradycji
informelu oraz wielki format powoduja, ze obrazy
dziataja niemal monumentalnie. W wyniku podrozy
powstaly takie cykle jak Australla, Iran, La Gomera
oraz najnowszy cykl Corrida.

Stypendysta Ministra Kultury RP
/2004/ i Erich Pommer Insti-
tut /2011/. Laureat nagréd

i wyréznien w konkursach
ogélnopolskich i miedzy-
narodowych m.in. | na-
zrealizowana groda - Ogdlnopolski
wBrazylii konkurs _rysunkowy,
Pt Bielsko Biata /2016/,
festwalu Tropic kwalifikacja do bry-
Burn w miasteczku tyjskiej BAFTA /2015/,
Baia Formosa 1ll nagroda - Festiwal
w czerweu 2019, Satyry Europejskiej
e Saomy  Europeie
i Stowarzyszenia Inteli-
gencji Tworczej /2005/,

I nagroda TVN w konkur-

sie na scenariusz /2004/,

PROJEKT

HEMINGWAY
Rzezba zostanie

2ycia i $mierci, zwyciestwa i Kleski.
Ow nierozerwalny zwiazek $mierci  trwania, cele-
browany w nastepujacych kolejno aktach, wydaje
sig wciaz na nowo podejmowana proba potwier-
dzenia sensu i wartosci istnienia - tak przerazajaco
kruchego w swych fizycznych manifestacjach.

wyréznienie ufundowane przez Mi-
nistra Kultury RP /2003/.

Wasniejsze wystawy indywidualne:

Tauromachia” - Instytut Cervantesa,
Krakéw /2019/, Art Fair - Kensington
Town Hall, Londyn /2018/, Hydropo-
lis, Wroctaw /2018/, Galeria Zuna,
Wroctaw /2017/, ,Ancient Palaces”
Villa Monastero, Varenna, Palazzo
Galio, Wtochy /2016/, ,Abstrakcje
- Australia, Iran, La Gomera’, Gale-
ria Archetura, Krakéw /2016-2017/,
Festiwal , Satyrblues” /2009, St. Le-
onhard i St. Polten, Austria /2004/,
Instytut Polski, Budapeszt /2004/.
W 2008 roku odbyta sie retrospek-
tywna wystawa w Muzeum Karykatury w Warsza-
wie.

198x441cm

Prace znajdujq sie w kolekcjach m.in.: Muzeum
Miedzi, Muzeum Karykatury w Warszawie, Raif-
feisen Bank - stata ekspozycja w siedzibie Ban-
ku, PKN Orlen, GREMI International, BZ WBK,
NETIA S.A., Sanofi - Aventis, Ministerstwa Rolnic-
twa, UMWM w Krakowie. I kolekcjach prywatnych.
w Nowym Yorku, Londynie, Merzchausen, Sydney,
Warszawie, Krakowie, Wroctawiu, Dubaju i in.

W sktad cyklu Corrida wehodza:
« 33 obrazy w tym 4 tryptyki,

+ 16 miniaturowych rzezb,

« 1 rzezba Hemingway.

Lbyk nie mysli, ale daje do myslenia
- zgadzam sie z drugq czescig tego zdania

A. Lot~

www.lichota.gallery

ARTE

podtozu  drewnianym.
Technologiczna odmienno$¢ podyktowana byta
proba zmierzenia sie nie tylko z eksperymentator-
skim charakterem twérczosci giganta sztuki XX w.,
ale przede wszystkim z celowym wykorzystaniem
prostoty $rodkéw formalnych, mocno ograni-
czonych w swych wizualnych jakoéciach. Proba
ta wydaje sie ciekawa, zwlaszcza wobec zdecy-
dowanie zamierzonego przez autora bogactwa

ANDRZEJ
LICHOTA

cykléw w z obecnie
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